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INTRODUCCION

El presente texto se adentra en la riqueza cultural e histérica de la
Galeria Alessandri - Gran Palace, un iconico espacio del centro his-
torico de Santiago de Chile que refleja los profundos cambios urba-
nisticos, sociales y culturales ocurridos en la capital durante el siglo
XX. Este relato combina datos histoéricos, anécdotas y referencias
arquitectonicas para destacar la importancia de este lugar como un
simbolo del progreso y la modernidad de su época.

Ademas, se aborda la conexion de la galeria con
figuras clave como José Pedro Alessandri Palma
y su hijo Carlos Alessandri Altamirano, quienes
desempenaron un papel crucial en la configura-
cion de espacios urbanos y la transformacion de
Nufoa y otros sectores del pais. A través de la
descripcion de elementos arquitectonicos, cultu-
rales y artisticos, como los murales de Nemesio
Antunez y la relevancia del Cine Gran Palace, el
texto rescata la memoria de un lugar que fue, y
sigue siendo, un punto de encuentro entre tradi-
cion, arte y modernidad.

Esta introduccién invita a explorar la historia de
la Galeria Alessandri - Gran Palace desde una
perspectiva que conecta sus elementos patrimo-
niales con su impacto en la vida urbanay cultural
de Santiago, resaltando su papel como un testi-
monio vivo del desarrollo de la ciudad.

En el marco de los proyectos apoyados por la
Agencia SERCOTEC, esta iniciativa apunta a
generar estrategias concretas para el re-impul-
so comercial de la galeria, incorporando su rica
historia y diseno arquitecténico como activos di-
ferenciadores. Al posicionarla como un espacio
funcional y atractivo, se espera atraer tanto a vi-
sitantes como a nuevos negocios, promoviendo
un modelo de gestién sostenible que potencie su
rol como motor econdmico y cultural en el cora-
z6n de la capital.



I. RESENA HISTORICA SOBRE EL ORIGEN
Y DESARROLLO DE SANTIAGO CENTRO
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I. RESENA HISTORICA SOBRE
EL ORIGEN Y DESARROLLO DE
SANTIAGO CENTRO

Santiago de Chile, fundada el 12 de febrero de
1541 por Pedro de Valdivia, es una ciudad cuya
historia refleja el desarrollo politico, social y cul-
tural de Chile. Ubicada en el valle central, esta
area era habitada por pueblos indigenas, prin-
cipalmente los picunches, posteriormente la
Plaza de Armas fue el centro administrativo del
Collasuyu, es decir, parte importante del inca-
nato, antes de la llegada de los espanoles. Su
ubicacion estratégica, entre los rios Mapocho y
Maipo, ofrecia ventajas defensivas y agricolas,
fundamentales para su desarrollo inicial. La his-
toria del centro de Santiago de Chile refleja el
desarrollo de la ciudad desde su fundacion has-
ta su consolidacién como nucleo civico, cultural
y administrativo del pais. Este espacio, que hoy
es el corazon histdrico de la metrépolis, ha evo-
lucionado constantemente para responder a los
desafios de su tiempo, integrando tradiciones,
influencias extranjeras y la modernidad.

El centro de Santiago de Chile, hoy nucleo his-
térico y civico de la capital, tiene su origen en la
fundacion de la ciudad sobre el antiguo sitio de
unaciudadela Inca, en torno a lo que se denomind
como “Mapocho Incaico”. A partir del interés del



Inca de controlar nuevas poblaciones, incluyen-
do el recurso de agua, y del interés de los habi-
tantes del Mapocho y del Maipo de extender sus
campos agricolas, y bajo la administracion del
Tawantinsuyu previa a la llegada de los conquis-
tadores, -con presencia de mitimaes especialis-
tas traidos de mas al norte y con la participacion
de mano de obra local-los valles del Mapocho y
del Maipo experimentaron una notable transfor-
macion aproximadamente a partir del ano 1400.

Ubicada en un valle rodeado de montanas y cru-
zado por el rio Mapocho, la eleccién del sitio
respondié a su fertilidad, posicién estratégica vy
condiciones defensivas. Inspirado por el modelo
renacentista espanol, el trazado inicial siguid el
esquema del damero, con una plaza central que
funcionard como corazén administrativo, religio-
soy comercial. Esta Plaza de Armas, rodeada por
edificios como la iglesia mayor, el Cabildo y las
residencias de los oficiales coloniales, fue con-
cebida como el epicentro de la vida urbana.

Durante la época colonial, el centro de Santiago
evoluciond lentamente, condicionado por terre-
motos, inundaciones y los limites impuestos por
el Mapocho. La Plaza de Armas no solo albergd
actividades de gobierno, sino también ferias,
mercados y ceremonias publicas. Las construc-
ciones, inicialmente de adobe y madera, comen-
zaron a incorporar influencias renacentistas y
barrocas, reflejadas en edificaciones como el

Pachacutec Inca Yupangui expande el imperio Inca hacia Chile



Palacio de la Real Audiencia y las numerosas
iglesias que caracterizaron el paisaje urbano. A
pesar de las adversidades, Santiago se consolidd
como la capital del Reino de Chile, centralizando
el poder politico y religioso.

Con la independencia en 1810, el centro asumio
un nuevo protagonismo como sede de las ins-
tituciones republicanas. El siglo XIX marcéd un
periodo de modernizaciéon liderado por figuras
como Benjamin Vicuna Mackenna, quien impulsd
transformaciones urbanisticas significativas. En-
tre ellas destaco la remodelacién del cerro San-
ta Lucia, convertido en un parque publico, vy la
creacion de paseos como la Alameda Bernardo
O’Higgins, inspirada en los bulevares europeos.
La llegada del neoclasicismoy el art déco redefi-
nid el estilo arquitecténico del centro, plasmado
en edificaciones emblematicas como el Palacio
de La Moneda y el Teatro Municipal.

El siglo XX trajo consigo desafios derivados de
la urbanizacién acelerada y la expansion de la
ciudad. Mientras los edificios corporativos y mi-
nisteriales comenzaron a dominar el paisaje,
también surgieron esfuerzos por preservar el
patrimonio histérico, mediante la restauracion
de inmuebles y la revitalizacion de barrios tradi-
cionales como Lastarria y Bellas Artes. El centro
continud siendo el nucleo politico, social y cultu-
ral del pais, albergando manifestaciones, ferias
y actividades artisticas de gran relevancia. Con



SANTIAGO (Chile) Plaza de Armas

Tarjeta Postal “Santiago (Chile) Plaza de Armas” de 1945
Archivo fotogréfico: Carlos Cornejo

la migracién del campo a la ciudad, Santiago se
expandié hacia la periferia, enfrentando desafios
como la desigualdad social y la segregacion ur-
bana. Actualmente, es una metrépolis dindamica,
que equilibra su patrimonio histérico con moder-
nas construcciones y un enfoque creciente en la
sustentabilidad urbana.

Hoy, el centro de Santiago combina su rico pa-
sado con la modernidad, manteniendo su papel
como testimonio vivo de las transformaciones
que ha atravesado la ciudad a lo largo de mas
de cuatro siglos. Lugares embleméaticos como la
Plaza de Armas, el Paseo Ahumada vy el Palacio
de La Moneda conviven con museos, galerias y
espacios culturales que celebran la diversidad
de su historia, reafirmando su condicién de cora-
z6n palpitante de Chile.

De esta manera, el centro de Santiago de Chile,
con su rica historia, arquitectura iconica y dina-
mica cultural, se erige como un testimonio vivo
de los procesos histéricos, sociales y econémi-
cos que han dado forma a la capital del pais. Des-
de su fundacion en 1541, el centro ha sido el epi-
centro politico y civico de Chile, evolucionando
constantemente para responder a los desafios
de cada época.



Il. ORIGEN Y DESARROLLO DEL CENTRO CiVICO
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Dibujo “La Ciudad de Santiago”. Autor Felipe Guamén Poma de Ayala,
de su obra “Nueva Cordénica y Buen Gobiernao”, Lima 1612/1615.

Il. ORIGEN Y DESARROLLO DEL
CENTRO CIVICO

Pedro de Valdivia fundé Santiago decidié estable-
cer el centro de la ciudad, protegido por el rio Ma-
pocho y el cerro Huelén (rebautizado como San-
ta Lucia). Siguiendo las directrices renacentistas
espanolas, la ciudad fue disenada en forma de
damero, con calles rectas que convergen en una
plaza central, la actual Plaza de Armas. Este espa-
cio fue concebido como el centro neuralgico de la
vida urbana, rodeado de edificios esenciales para
la administracién colonial: el Cabildo, la iglesia
mayor (futura Catedral Metropolitana) y residen-
cias de autoridades. El trazado de la ciudad siguid
las directrices hispanicas renacentistas, con una
plaza central, la actual Plaza de Armas, como nu-
cleo organizativo. En torno a esta se situaron los
edificios principales: la Catedral, la Audiencia y la
residencia del gobernador. A lo largo de los siglos
XVIl'y XVIII, el centro se consolidé como el eje ad-
ministrativo y comercial, con la construccion de
importantes edificaciones como el Cabildo vy la
Real Audiencia.

Cabe destacar qgue el diseno inicial, basado en
un damero, consideraba calles ortogonales que
organizaban las manzanas urbanas. Este trazado
ofrecia orden y funcionalidad, facilitando tanto el
control politico como el desarrollo de actividades

comerciales y sociales. Desde los primeros anos,
el rio Mapocho jugd un papel crucial, proveyendo
agua y marcando limites naturales de expansion.
En las margenes del rio se construyeron puentesy
acequias para la irrigacion y uso doméstico.



ll. ALGUNOS HITOS IMPORTANTES DE LA CIUDAD DE
SANTIAGO EN UNALINEA DE TIEMPO HISTORICO
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Algunos hitos importantes de la ciudad de
Santiago en una linea de tiempo histoérico:

LA CONQUISTA DE CHILE

¢ 1541
12 de febrero, Fundacion de la ciudad de
Santiago por Pedro de Valdivia y su hueste.

El 11 de septiembre, el cacique Michimalonco
ataco la ciudad y quemo el acta original de

i fundacién.

¢ 1544

Construccion del primer Cabildo en la Plaza de
i Armas. En 1544, el escribano Luis de Cartagena
realizé una reconstitucién del acta de fundacion
! a partir de los testimonios orales de los
participantes.

¢ 1546

Primera resistencia mapuche liderada por
Lautaro contra los conquistadores.

¢ 1552

Introduccion de cultivos europeos como el trigo
i y lavid en el Valle Central.

¢ 1575

Inicio de la construccion de la Iglesia de San
Francisco.

13

LOS INICIOS DE LA ERA COLONIAL

* 1619

Fundacion la Universidad Pontificia de
Santo Tomas de Aquino, la primera de la
i colonia (Dominicos)

¢ 1625

i Fundacién del Colegio Maximo de San

i Miguel (Jesuitas).

¢ 1683

Creacion de las primeras acequias para

: irrigar los campos agricolas de la ciudad.

¢ 1692

Primer censo poblacional de Santiago bajo
dominio espanol.

Informe Investigacion Historica

LA CONFORMACION DE LA SOCIEDAD
SANTIAGUINA

1712

: Establecimiento del Mercado Central de

: abastos en la ciudad.

¢ 1730

i Gran terremoto de Santiago que destruye
i gran parte de la infraestructura colonial.

¢ 1747
i Creacion de la Real Universidad de San
: Felipe.
¢ 1770
i Remodelacion de la Plaza de Armas bajo el
{ mando del gobernador José Antonio Manso
de Velasco.
¢ 1780
Inicio de las obras de |la catedral de Santiago
i y del templo parroquial de El Sagrario,
ubicado a un costado de la Catedral, y del
i Palacio Arzobispal.
* 1782

Inauguracion del Puente de Cal y Canto.
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EL PROCESO DE INDEPENDENCIAY LOS
INICIOS DE LA ERA REPUBLICANA

¢ 1805
Finaliza la construccion de la Real Casa de
Moneda de Santiago de Chile como casa de
i acufacion de monedas. En 1846, a instancias del
Presidente Manuel Bulnes, el edificio se convirtio
en residencia presidencial y sede del gobierno
nacional.
¢ 1810
Primera Junta de Gobierno en Santiago,
marcando el inicio del proceso independentista.
¢ 181
Creacion del Congreso Nacional.
1813
Creacion del Instituto Nacional y de la Biblioteca
Nacional.
* 1818
Batalla de Maipu que consolida la
independencia de Chile.
¢ 1842
Fundacion de la Universidad de Chile en Santiago
y fundacion de la Quinta Normal de Santiago.
¢ 1857
! Inicio de la construccion del Teatro Municipal de
Santiago.
¢ 1872

Inauguracion del Mercado Central de Santiago.

14

LA MODERNIZACION DE LA CIUDAD Y LA
INFLUENCIA FRANCESA

® 1905

Inauguracion del Parque Forestal como
espacio publico recreativo.

¢ 1908

i Abre el santuario mariano en la cumbre del

i cerro San Cristobal.

¢ 1910

Inauguracion de la Estacion Mapocho y el

: Museo Nacional de Bellas Artes, como parte

i de las celebraciones del Centenario, como
i forma de embellecer la ciudad.

¢ 1929
i Creacion del barrio civico de Santiago con la
i construccién de edificios gubernamentales.
¢ 1975

i Apertura de la primera linea del Metro de
i Santiago.

¢ 1978

i Inauguracion del Paseo Ahumada.

¢ 1985

Gran terremoto que transforma

urbanisticamente varias zonas histéricas.

¢ 1994
Plan de remodelacion del Paseo Ahumaday
Paseo Huérfanos.

Informe Investigacion Historica

LA DEMOCRATIZACION DEL ESPACIO URBANO Y
LA RECUPERACION DEL SANTIAGO HISTORICO

® 2006

Inauguracion del Centro Cultural Palacio de La
Moneda ubicado bajo la Plaza de la Ciudadania,
ha revitalizado el entorno del Palacio de La

i Moneda, ofreciendo espacios para exposiciones y
actividades culturales.

¢ 2010
El 28 de septiembre se enterrd una capsula
i del tiempo en la Plaza de Armas de Santiago,

destinada a ser abierta en 100 afios, conteniendo
i objetos y mensajes representativos de la época.

¢ 2016
Declaracion de la Casa Matriz del Banco de
i Chile como Monumento Histérico Nacional,
inaugurado en 1926, fue reconocido por su valor
arquitectonico y patrimonial, reforzando la
importancia del centro historico como nucleo
financiero y cultural.
¢ 2017
Inauguracion de la Linea 6 del Metro de Santiago.
Aunque su trazado abarca diversas comunas, esta
mejorod la conectividad con el centro historico,
! facilitando el acceso a zonas emblematicas y
descentralizando el flujo de pasajeros.
¢ 2024
Santiago fue distinguida en los World Travel
Awards, destacando su atractivo turistico

y desarrollo urbano, con el centro histoérico
siendo un referente clave de esta distincion.



IV. ORIGEN DE LAS GALERIAS



Pasajes cubiertos de Paris

IV. ORIGEN DE LAS GALERIAS

El inicio de las galerias en Santiago se produce en
la segunda mitad del siglo XIX, y esta relacionada
con las bonanzas creadas por el auge minero del
salitre que dio la liquidez necesaria para seguir
las tendencias de industrializacion, arquitectura
y comercio de la burguesia europea, que Vivié su
Belle Epoque, empalmada coincidentemente con
la de Chile.

El cargo de intendente de Santiago
que ejercido Benjamin Vicuna Macken-
na (1872-1875) y la celebracion del
centenario de la Republica, realizaron
obras en la ciudad que la modificaron
completamente, pasando de una esté-
tica colonial, donde las edificaciones
no sobrepasaba los 2 o 3 pisos, salvo
las religiosas, militares y estatales, a
una mas pretenciosa, majestuosa y
moderna, que coincide con la bonanza
econdmica que vivia el pais, afin tam-
bién con la industrializacion y explo-
sion urbana de toda la region.
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Galerie Du Bois.

“Durante el dia, las galerias, librerias, cafés y res-
taurantes eran lugares de encuentro para la aris-
tocracia, intelectuales y otros miembros del beau
monde parisino que se mezclaban con estudiantes
de la escuela politécnica de élite y comerciantes
de la Bourse (bolsa de valores)”.

Los habitantes de la ciudad escapaban del aje-
treo y el bullicio del centro de Paris, con su pol-
vo y olores desagradables, para comprar alli la

ultima moda, mientras que los dandies parisinos
acudian vestidos con sus mejores y mas elegan-
tes trajes, simplemente para flaner (pasear). Los
restaurantes se jactaban de que sus cocinas vy
bodegas eran las mejores de Europa.

Al anochecer el lugar se transformaba, la ele-
gancia del dia fue sustituida por el libertinaje de
la noche”. La Revolucién Francesa termind con
ambas fiestas.
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Galerie Verd-Dodat

LA PROPAGACION

El atractivo que generd no solo para la sociedad
parisina, sino que para toda europa, hizo que pron-
to le siguieron proyectos similares, para el nuevo
siglo ya estaban el Pasaje Fidau, El Cairo y Passage
des Panoramas, y esto solo en 16 anos, ya que el
siglo XIX, conlleva una verdadera transformacion
en los modos de consumo y trénsito de la sociedad,
sentando las bases de lo que en un futuro serén los
actuales centros comerciales, donde se aglomeran
variadas opciones de productos y servicios.

Vero-Dodat (1826) es la que presenta
mayor similitud con la imagen de 1915
que se tiene de la Galeria Alessandri,
también tiene una caracteristica parti-
cular, ya que las ventanas de los resi-
dentes del segundo piso dan al interior
de la galeria.

El nuevo siglo trae consigo al Pasaje Colbert (1823),
esta Galeria fue declarada Monumento Nacional
en 1974, se reinventd y hoy alberga instituciones
del gobierno francés como el Instituto de Historia
del Arte, vy el Instituto del Patrimonio. Galerie Vi-
vienne (1826), declarada Monumento Histérico en
1974, e icono de la Belle Epoque. Veré-Dodat (1826)
es la que presenta mayor similitud con la imagen
de 1915 que se tiene de la Galeria Alessandri, tam-
bién tiene una caracteristica particular, ya que las
ventanas de los residentes del segundo piso dan al
interior de la galeria. D’Orleans (1829) esta galeria
reemplazé a la Galerie de bois, pero fue demolida
en 1933, L'Industrie (1839), y Le Madeleine (1834),
esto son solo algunos de los que surgieron en Paris,
siempre conservando las caracteristicas de pasaje
comercial techado en vidrio, de los que se conser-
van en la actualidad mencionados anteriormente,
conservan intacta la estética y de sus inicios, cada
pasaje es un viaje al siglo XIX.

La fascinaciéon y nuevo estilo de comercio se ex-
pandia a Europa, en Londres el Royal Opera Arca-
de (1817) y el Burlington Arcade (1818), en Bruselas
la Galeries Royale Saint Hubert (1847), en San Pe-
tersburgo la Passage (1848), en Milén la Vittorio
Emanuele Il (1877) y en Népoles, Umberto | (1891).

Ya en la regién tenemos en Buenos Aires al Pasaje
Romero (1858), Pasaje Le Bon Marché (1888) la Ga-
leria General Guemes (1915), y la Galeria de Palacio
Barolo (1921) y Santa Fé (1953) entre otras.



EN SANTIAGO

Mientras tanto en Santiago, el comercio reside en
la Plaza de Armas y sus alrededores, con el Por-
tal Fernandez Concha (1871), y el Portal Mac Clu-
re (1864), donde posteriormente se construiria el
Portal Bulnes (1932). Estas tres edificaciones eran
pasajes techados con comercio y acceso continuo
a la calle, abierto por un costado, siempre perma-

nece en contacto con el exterior. Alli también
reside laclase alta del pais, que en plena
etapa de emancipacion posee un mayor
contacto con Europa y sus nuevas cos-
tumbres, donde pasear y comprar, es la
nueva propuesta, aumentar el disfrute
y socializacion de un acto propio de la
modernidad, que se va alejando cada
vez mas de los procesos laboriosos y ar-
tesanales de la colonia, erradicados por
la industrializacion.

Benjamin Vicuna Mackenna es un buen ejemplo de
esos 0jos sudamericanos, contemplando el Paris
de la segunda mitad del siglo XIX.

“La variedad, el movimiento, el tumulto, la inquie-
tud voraz de cada uno; una tienda de Paturot, otra
de cordones, cintas y medias; una carniceria, una
casa de huéspedes, un restaurant, una casa de ba-

Aos, una pasteleria, todo junto: todo en hilera, todo
revuelto, todo al revés y al derecho. (...) Todo era un
laberinto, un maremagnum, un mundo revuelto, un
Paris...” (Vicuna Mackenna, 1936, Vol I: 334-335).
En este contexto, la primera Galerie fue construida
en la cuadra sur de la Plaza de Armas, cabe sena-
lar que esta cuadra en el origen de la colonia no
estaba construida, por eso no posee edificaciones
fundacionales (Catedral, Cabildo, Real Audiencia,
etc.) como las otras veredas, ya que al haber sido
una administracion Incaica justo antes del arribo
hispano, conservaba su estructura y conformacion,
donde siempre se deja libre, sin construcciones, la
vereda sur de la Cancha.

Esta cuadra pertenecia al presidente de Chile Ma-
nuel Bulnes Prieto, y durante su gobierno (1841-
1851) se trajo al arquitecto francés Claude Francois
Brunet de Baines, para que realizara obras civiles
como fue el Teatro Municipal. Bulnes le encarga la
construcciéon de su casa y la Galeria Bulnes, esta
ultima poseia una estructura de fierro y vidrio en
su techo, otorgando luz natural, ocupd la manzana
comprendida entre las calles Estado, Huérfanos,
Ahumada y la Plaza de Armas. Los dos primeros
accesos funcionales fueron Estado y Huérfanos,
después de abrir el acceso por Plaza de Armas,
presumiblemente después del incendio y demoli-
cion del Portal Sierra Bella (1680-1869) para que-
dar con acceso a la Plaza de Armas a través de
Portal Fernandez Concha (1871), y finalmente se
habilité el acceso por Ahumada.

s

Plaza de Armas. Santiago.

No. B,

Propiedad de J, Allan, Valparsiso,

Portal de Sierra Bella, hoy, Portal Ferndndez Concha,
Plaza de Armas 1910.
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Galeria Matte, en 1890.

El edificio se construyo entre 1849 y
1852 y fue pionero en la region, conta-
ba con 56 locales comerciales, en su

mayoria de productos franceses. Para
los arquitectos de la Universidad Catdlica, Simén
Rivano y German Hidalgo (2024), es posible que
dos pasajes o galerias francesas hayan servido
de referencia para el arquitecto Brunet de Baines,
el Passage Pommeraye de la ciudad francesa de
Nantes, de 1840, y la ya mencionada Galerie Vi-
vienne en Paris, de 1826.

Cuando Manuel Bulnes muere (1866), su fami-
lia vende la propiedad a Domingo Matte Mesias,
quien fue fundador del Banco Matte y Cia., funda-
dor del Hospital San Vicente de Paul, diputado y
senador, y es de el que toma el nombre con que lo
conocemos actualmente como Pasaje Matte.

Es en 1932 que sufre su primera inter-
vencion, ya que se contrata al arqui-
tecto Jorge Arteaga para redisenarlo, y
posteriormente en 1954, tras un incen-
dio, se le encarga la reconstruccion al
arquitecto Alberto Cruz Eyzaguirre, el
mismo que realiza la Galeria Gran Pa-
lace y encarga los murales a Nemesio
Antunez.



La siguiente es Galeria San Carlos, una de las mas
hermosas que existieron, pero su fecha de origen
no es clara, ya que distintos autores la sitian en-
tre 1860 y 1877, su arquitecto fue el chileno Ri-
cardo Brown, era de dos pisos y techo de vidrio
a semejanza de la galeria del mismo nombre en
Milan, donde se instalaron algunas obras esculté-
ricas hechas por Nicanor Plaza. Este edificio es-
taba dentro del Portal Mac Clure y fue demolido
en 1929 tras sufrir un incendio, en su reemplazdé
quedd la calle Central, hoy conocida como calle
Phillips, en memoria del alcalde de Santiago.

En este contexto, la tercera galeria en sur-
gir fue la Galeria Alessandri en 1906, que
hoy se posiciona como la segunda mas
antigua de la ciudad. Sin embargo, hasta
ahora no ha recibido el reconocimiento
patrimonial que merece, permaneciendo
en gran medida invisibilizada dentro de la
dindamica y relevancia urbana.

La Galeria Crillén, de 1925, recibe su nombre por
el Hotel Crillon, construido entre 1917 y 1919. Esté
conectada con la Galeria Roberto Mac-Clure y el
Centro Comercial Huérfanos. Conserva su techo
de armazén de fierro y tragaluz, aunque ya no
estd completamente techado, es uno de los mejor
conservados.

Banguete en la galeria San Carlos, en Santiago.
Autor Karl Richard Linderholm



El PLAN REGULADOR DE SANTIAGO Y
EL BOOM DE LAS GALERIAS

Lo que posteriormente impulsaréd la masificacion
de las galerias con el proyecto Centro Civico de
Santiago es el Plan Regulador de 1939 realizado
por el técnico austriaco, ingeniero, arquitecto, li-
cenciado en Ciencias Econdmicas y Politicas, y ur-
banista Karl Brunner, que propicié para densi-
ficacion de la ciudad esta forma de comercio
y conexion, que perfora los grandes edificios,
otorgandoles luz natural y da una solucién a
los transeuntes como refugio climatico para
invierno y verano, comercio y un atajo para
llegar al destino deseado entrando a diferen-
tes submundos, que representa cada galeria,
o como algunos mencionan “almas”.

Esta Plan para la ciudad es la responsable de la
explosion de galerias que hubo en Santiago entre
los anos 30 y los 60, “se alcanzan cinco mil ocho-
cientos metros lineales de galeria, donde las calles
presentan una longitud de cinco mil doscientos y
los pasajes cerca de tres mil...un 62% de las gale-
rias se produce entre 1930 y 1960, y un 33% des-
pués” (Rosas y Vicuna, 20006).

A lo anterior se suma posteriormente la transfor-
macion de algunas calles en paseos, lo que facilita
aun mas desplazarse y transitar el centro de San-

tiago, como el Paseo Huérfanos a finales de la de-
cadadel los 70’s, y su remodelacién en 1999, Paseo
Ahumada (1978), Paseo Estado (1999)

Nombraremos algunas de las galerias mas em-
blematicas que corresponden al 62%, que cambid
nuestra capital, y que fue realizado por los mas
afamados arquitectos nacionales ; Galeria Presi-
dente (1932), Galeria Comercial Agustinas (1938),
arquitecto Alberto Siegel, Galeria Betinyani (1945),
Galeria Agustin Edwards (1946) de los arquitec-
tos Sergio Larrain y Jorge Arteaga, Galeria Ca-
pri (1947), Galeria Mac-lver (1949), Galeria Cohen
(1952), Galeria Santiago (1952), Galeria Arturo Prat
(1953), Galeria San Antonio (1953), Galeria Pacifi-
co (1953), Galeria Antonio Varas (1954), Galeria del
Angel (1955), Galeria El Mayorazgo (1955), Galeria
Roberto Mac-Clure (1955), Galeria Salustio Barros
(1955), Galeria Juan Esteban Montero (1955) Gale-
ria Imperio (1955), Pasaje Presidente Anibal Pinto
(1955), Galeria Caja Agraria (1955),Galeria Metro-
politana (1955), Galeria Astor (1957), de los arqui-
tectos Sergio Larrain, Emilio Duhart, S. Pérez de
Arce vy Jorge Arteaga, Galeria Consistorial (1957),
Galeria Andes (1959), Galeria Espana (1959) de los
arquitectos Alberto Cruz Eyzaguirre (el mismo de
la Galeria Gran Palace) y Mateo Homan.

En esta muestra podemos ver que en su mayoria
fueron realizadas en los anos 50 ‘s, con 19 pasa-
jes construidos, y especificamente en el ano 1955,
donde fueron construidas 8 galerias.
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Plano galerias y edificios publicos de Santiago Centro,
resultado del Plan Regulador realizado por Karl Bruner en
1939, dibujo de José Rosas en 1987.



V.LINEA DE TIEMPO DE LA GALERIA
ALESSANDRI-GRAN PALACE



GALERIA ALESSANDRI GRAN PALACE Informe Investigacion Histérica

Linea de tiempo Galeria Alessandri - Gran Palace

1888 José Pedro Alessandri obtuvo su titulo de ingeniero civil, gedgrafo y agricola.

José Pedro Alessandri obtuvo su titulo de
ingeniero civil, gedgrafo y agricola. Fue contratista
fiscal de numerosas obras publicas, algunas
secciones de |la darsena de Talcahuano, del
ferrocarril de Alcones y del tunel del Arbol; fue
también perito de la Caja Hipotecaria, aunque
gano una fortuna con la liquidacion del Sindicato
de Obras Publicas que él fundé y dirigio durante
varios afios. En su carrera politica fue senador por
Aconcagua y Nuble.

José Pedro Alessandri adquiere en la comuna
de Nufioa, un gran terreno que nombra “Chacra
F Santa Julia”, en honor a su esposa, alli realizd
" obras de adelanto y transformacién comunal,
; ideo y abrio la avenida Macul, vendio sitios a
ambos lados, consiguid préstamos para todos los
ﬁ compradores, les hizo edificar chalets y palacetes
Fr- - #¥ %4 dediversos estilos, dotada de luz electrica, de
g T tranvias y de agua potable y corriente, era una de
las arterias de progreso arquitecténico de Nufioa
: A y Santiago y figuraba en los roles de avallo por
e v : LT valor de decenas de millones de pesos.

Galeria Alessandri 1912.

1906  José Pedro Alessandri, en paralelo, a su anterior obra mencionada, erigia
en el corazén mismo de Santiago la Galeria Alessandri, esta
obra se realizé en dos etapas, la primera etapa fue por el
acceso a calle Huérfanos, |la que posteriormente abarcaria las calles
de Huérfanos, Bandera, Agustinas y Morandé.

1912 La segunda etapa fue construida por el acceso a calle Agustinas 1159. El
edificio original tenia 4 pisos, con cielo vidriado y luz natural.

Firma de José Pedro Alessandri, Planos Edificio Agustina 1912.
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GALERIA ALESSANDRI GRAN PALACE

Linea de tiempo Galeria Alessandri - Gran Palace

1923

1937

1943

225

Fallece José Pedro Alessandri. Tras su muerte, sus hijos Guillermo y Carlos
Alessandri Altamirano, asumen la administracion de la Galeria. La Galeria es
modificada en multiples instancias para adaptar su oferta comercial.

La Galeria Alessandri es vendida a la Caja de Prevision de Empleados
Particulares.

La Galeria Alessandri fue adquirida por la Cooperativa Vitalicia
en una transaccion de 15 millones de pesos, considerada como
la operacion inmobiliaria mas destacada de ese aio. La Sociedad
de Rentas Cooperativa Vitalicia no solo se dedicé al ambito inmobiliario,
sino que también incursiond en las comunicaciones.

La Cooperativa establecié una emisora radial en Valparaiso con el objetivo
inicial de promocionar su linea de negocios, el 16 de febrero de 1935 se da
la primera emisién en una ceremonia encabezada por el presidente Arturo
Alessandri Palma. Con el tiempo, esta emisora diversifica su contenido,
marcando el inicio de una nueva etapa. En 1939, fundo la Compafiia
Chilena de Comunicaciones para administrar formalmente la emisora, que
paso a llamarse “Radio Cooperativa”. Su funcionamiento fue autorizado por
el presidente Pedro Aguirre Cerda mediante un decreto firmado el 25 de
marzo de 1940.

Radio Cooperativa se consolidd como una de las emisoras mas
importantes del pais, adaptandose a los cambios culturales y tecnolégicos
de cada época. En los afos 50, ofrecia shows en vivo que capturaban a una
amplia audiencia, mientras que en las décadas de los 60 y 70 se destacd
por su programaciéon de radioteatro. Actualmente, ha evolucionado hacia
un formato informativo, consolidandose como una de las radios preferidas
por los chilenos gracias a su enfoque en noticias y analisis.

Informe Investigacion Historica
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GALERIA ALESSANDRI GRAN PALACE

Linea de tiempo Galeria Alessandri - Gran Palace

1947

1950

1955
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Se estaba gestionando la venta de la Galeria Alessandri por 22 millones de
pesos a una sociedad comercial.

El lunes 24 de noviembre, a las 12:40 hrs se incendié la Galeria
Alessandri con mas de 1.000 personas en su interior.

Se desplegaron 300 bomberos distribuidos por las 4
bocacalles de la galeria. Los bomberos pudieron dominar el
fuego a las 17:30 horas.

Se comienza a planificar la construccién del Cine Gran Palace, un cine
de lujo que combinaria cine, teatro y conciertos, con una arquitectura
moderna de estilo art deco.

El artista Nemesio Antunez, destacado pintor y muralista chileno, es
contratado por el arquitecto Alberto Cruz Eyzaguirre para realizar dos
murales emblematicos en el Cine Gran Palace: “Sol”y “Luna”, ambos
utilizando laminas de oro y plata.
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Noticia incendio de la Galeria Alessandri, Diario La Nacion 1947



GALERIA ALESSANDRI GRAN PALACE Informe Investigacion Historica

Linea de tiempo Galeria Alessandri - Gran Palace

1957 EI17 de noviembre, el famoso jazzista Louis Armstrong llegd a Chile junto
a su sexteto All Stars, en el marco de una gira internacional impulsada por
la Guerra Fria. Durante este periodo, Estados Unidos utilizaba su cultura
como herramienta de influencia global, y Armstrong, con su carisma'y
talento inigualables, se convirtié en un verdadero embajador cultural.

La visita del musico fue motivada, en parte, por la carrera espacial y el
lanzamiento del satélite soviético Sputnik, lo que intensifico los esfuerzos
estadounidenses por proyectar su poder blando.

En Santiago, Armstrong ofrecié seis conciertos en el Teatro Astor, ubicado
en la icdnica calle Huérfanos, conocida como la “Broadway de Santiago”
debido a la gran cantidad de salas de espectaculos que albergaba. Su
primer concierto finalizd a las 21:00 horas, y a las 21:30 comenzé una
transmision en vivo desde Radio Cooperativa, realizada en el
Teatro Auditorium. Este concierto, de 27 minutos de duracion,
fue uno de los dos que Armstrong ofrecié en esta emisoray
contd con la participacion de los locutores Sergio Silva y Javier
Miranda, quienes ademas realizaban los anuncios comerciales durante la
emision.

Radio Cooperativa operaba desde el séptimo piso de Bandera 236, en

uno de los edificios de la Galeria Alessandri, inmueble adquirido por la
Cooperativa Vitalicia en 1943. Este espacio no solo era un lujoso salon de
eventos, sino también un escenario privilegiado para diversos espectaculos
en vivo, como concursos, radioteatros y conciertos de renombrados
artistas internacionales, entre los cuales destaco la histérica presentacion
de Louis Armstrong y su sexteto All Stars. Su paso por Santiago dejo una
huella imborrable en la memoria cultural del pais y confirmé el prestigio de
la calle Huérfanos como epicentro de la vida artistica de la capital. En 1978
la Radio deja el centro y se radica en Providencia.

Louis Armstrong en el aeropuerto Los Cerrillos de Santiago.
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Linea de tiempo Galeria Alessandri - Gran Palace

1961 El 19 de enero, con la proyeccién del famoso musical Can-Can, de la 20th
Century FoxCine, el Gran Palace se abre como uno de los cines
mas modernos de América Latina, con una capacidad para

VELY

1,400 personas y una serie de innovaciones en su diseio, como o EH‘]UMBRE INOLWDAB L E E FKEYES
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una pantalla de gran formato y sistemas de sonido avanzados para la
época. El cine se presenta como un lugar de lujo, con una decoracion de
gran elegancia y una atmaosfera de exclusividad.

IEuHNN

1970’s  El cine experimenta una crisis debido a la television y el declive
econémico, lo que afecta las grandes salas como el cine.
Durante la Unidad Popular (1970-1973), el cine es administrado
por Chilefilms, una empresa estatal que intentd revitalizar el
cine nacional, pero el Gran Palace comenzo a disminuir su
influencia, a pesar de esto, continta siendo un lugar clave para
eventos culturales y musicales en Santiago.

1984 EI3,4 y5 de agosto, el musico argentino Charly Garcia, g L )
por primera vez en Chile como solista, realiza un ciclo de5 h —
conciertos en el Cine-Teatro Gran Palace, un evento que marco Lo - @ ..;
un antes y un después en la historia del rock en Chile. Hing I ; -\_?’ '

J .“,V p <
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1995 Ante la crisis de la industria cinematografica, el Cine Gran
Palace se adapta a los nuevos tiempos y comienza a
dividirse en varias salas, ofreciendo una variedad de peliculas
comerciales y especializadas.

2010 El 6 de octubre, El Cine Gran Palace cierra sus puertas
definitivamente bajo la administracién de Cinemundo, cerrando
una era de mas de 50 afilos como cine emblematico.
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Linea de tiempo Galeria Alessandri - Gran Palace

2011 El Hotel Gran Palace adquiere el edificio del antiguo cine, transformandolo en
un centro de convenciones.

2015 Los murales “Sol”y “Luna” son restaurados nuevamente bajo la
Ley de Donaciones Culturales, con el financiamiento del Hotel
Gran Palace. El proceso de restauracion fue llevado a cabo por expertos
en conservacion de arte, asegurando que los murales mantuvieran su
originalidad y esplendor.

2024 El 26 de agosto se inaugura una placa conmemorativa en el hall de acceso al
antiguo Cine Gran Palace, conmemorando el primer concierto de Charly Garcia
en Chile.
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V1. HISTORIA DE LA GALERIA
ALESSANDRI-GRAN PALACE
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Vista interior Galeria Alessandri 1915.

VI. HISTORIA DE LA GALERIA
ALESSANDRI-GRAN PALACE

Ubicada en el corazdén del centro histérico de
Santiago de Chile, la Galeria Alessandri - Gran
Palace se erige como un simbolo arquitecténico,
cultural y urbano que refleja el progreso econd-
mico y la modernizacion de la capital durante el
siglo XX. Este espacio multifuncional, concebido
para integrar comercio, arte y diseno arquitecto-
nico, evidencia las aspiraciones de una sociedad
en transicion hacia la modernidad.

Segln fuentes orales, antes de la construccion
de la galeria, el terreno no contaba con edifica-
ciones, lo que permitié proyectar un diseno in-
novador para la época, siguiendo modelos euro-
peos que conjugaban funcionalidad y estética.

De hecho, la Galeria Alessandri - Gran
Palace es de las mas antiguas de la ca-
pital, la tercera en ser construida, per-
tenece al exclusivo 5% de las primeras
galerias (1906) en Santiago, erigidas
antes de la década de 1930, consoli-
dandose como pionera en este tipo de
espacios comerciales.



José Pedro Alessandri: Un Visionario de
Origen Popular

El desarrollo de la galeria estuvo impulsado por
la visién de José Pedro Alessandri Palma, un in-
geniero y empresario que dejé una huella signifi-
cativa en la transformacion urbana de Santiago.

A diferencia de otros promotores de
proyectos arquitectonicos similares,
Alessandri no provenia de la oligar-
quia chilena. Su familia era de origen
italiano, y su hermano, Arturo Ales-
sandri Palma, fue célebre por ser el
primer presidente chileno que no
provenia de la aristocracia, rompien-
do con siglos de tradicién politica do-
minada por las élites.

La vision de José Pedro no se limitd al centro de
Santiago. En Nufoa, impulsé proyectos moderni-
zadores como la apertura de la Avenida Macul,
mientras que su hijo, Carlos Alessandri Altami-
rano, continud el legado familiar al adquirir te-
rrenos en Algarrobo, fomentando su transforma-
cion en uno de los principales balnearios de la
Quinta Region.

Balneario de Algarrobo 1968.



Diseiio y Arquitectura

Inaugurada en la década de 1906, la galeria fue
disenada estratégicamente en un terreno, ubi-
cado en la interseccion de calles emblematicas
como Huérfanos, Bandera, Agustinas y Morandé.
Este emplazamiento le permitié integrarse al di-
namismo del casco histérico de Santiago, conec-
tando arterias comerciales clave y facilitando el
transito peatonal por sus corredores techados.

S,
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El diseno arquitecténico de la galeria
y el Cine Gran Palace estuvo a cargo
de dos de los arquitectos mas desta-
cados de la época, Jorge Arteaga y
Alberto Cruz Eyzaguirre. Ambos par-
ticiparon previamente en el diseno
del Pasaje Matte, la primera galeria
comercial techada de Chile.

Jorge Arteaga también disend la Galeria Astor,
mientras que Alberto Cruz Eyzaguirre dejé un
legado con obras emblematicas como el edificio
de Industria Yarur (1935), la mansién de Elena
Errédzuriz (1938), el Edificio del Banco Espanol de
Chile (1945) en calle Agustinas 920 (hoy Banco
Santander), el Mercado Municipal de Providen-
cia (1947), y la icénica Casa de Piedra en Concodn,

“Galeria Astor, presenta una gran similitud con Galeria Alessandri-Gran Palace ~ QU€ S€ mimetiza con las rocas costeras.
en el cielo y su tipo de tragaluz, luminaria y bronces




El Cine, Teatro Y Sala De Conciertos
Gran Palace Y La Galeria - Gran Palace:
Su Impacto Cultural En Chile

El Gran Palace y la Galeria Alessandri se conso-
lidaron como epicentros culturales y sociales en
Santiago de Chile, dejando una huella imborrable
en la memoria colectiva de generaciones de chi-
lenos.

En los anos 50, la musica en vivo emitida desde
Radio Cooperativa, ubicada en el teatro del séptimo
piso de este emblematico inmueble, marcd un hito
cultural. Artistas de renombre, como el legendario
Louis Armstrong, se presentaron en este espacio,
que alberga conciertos, concursos y radioteatros.
En una época en que la television adn no se habia
masificado, la radio dominaba las conversaciones
diarias, estableciéndose como la principal fuente
de informacion y entretenimiento. Durante los anos
60 y 70, los radioteatros transmitidos desde este
lugar consolidaron su importancia, convirtiéndose
en un referente del panorama cultural de Chile.

En un contexto politico complejo, Radio Coope-
rativa también desempend un papel clave como
testigo directo de los hechos histéricos del pais.
Su proximidad a La Moneda permitié una cobertu-
ra inmediata de eventos trascendentales, como el
Golpe de Estado de 1973, y se convirtié en un es-
pacio para el debate y la resistencia, reflejando las

tensiones y transformaciones sociales de la época.
En 1961, la apertura del Cine Gran Palace dentro
de la galeria marcé otro capitulo trascendental.
Con capacidad para 1.400 personas, su diseno mo-
numental y exquisita decoracion lo convirtieron en
uno de los espacios culturales mas destacados de
América Latina. Entre sus detalles mas iconicos
estaba el mural “Sol y Luna” del artista Nemesio
Antlinez, realizado con laminas de oro y plata, que
simbolizaba la interaccion entre naturaleza y urba-
nidad. Esta obra fue declarada Monumento Nacio-
nal en 2011, reafirmando su valor patrimonial.

El cine no solo brillé por su arquitectura, sino tam-
bién por ser un punto de encuentro para las expre-
siones artisticas de su tiempo. Desde las presen-
taciones del conjunto chileno Quilapayun hasta los
histéricos conciertos del legendario Charly Gar-
cia, acompanado por Fito Paez, el escenario
del Gran Palace fue testigo de momentos
inolvidables. En 1984, Garcia ofrecié cinco
conciertos en tres dias, conectando profun-
damente con el publico chileno, al punto de
proponer realizar mas funciones si se le con-
cedia la residencia en el pais.

El Cine Gran Palace y la Galeria Alessandri repre-
sentaron durante décadas un espacio donde arte,
cultura e historia se entrelazaron, transformando-
se en simbolos del dinamismo cultural y urbano de
Santiago, su legado trasciende generaciones.
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Presentacion Quilapayun en Cine Gran Palace.

Charly Garcia en el Cine-Teatro Gran Palace, 1984.



Un Legado por Preservar

Con el auge de los centros comerciales periféri-
cos y los cambios en las dindmicas de consumo,
las galerias del centro de Santiago perdieron pro-

tagonismo. Sin embargo, la Galeria Alessandri -

Gran Palace ha mantenido su relevancia como un
simbolo histérico y patrimonial.

Hoy, la galeria sigue siendo un puente
entre tradicion y modernidad, y la se-
gunda mas antigua que se conserva,
después del Pasaje Matte, donde par-
ticiparon los arquitectos especialistas

en este tipo de construcciones, un espa-
cio donde la historia urbana, la arquitectura y las
expresiones culturales convergen. Sus corredo-
res, que alguna vez representaron la vanguardia,
todavia conectan a las personas con el patrimonio
arquitecténico y cultural del centro de Santiago,
recorddndonos que la historia no solo se escribe
con edificios, sino también con las historias que
estos contienen.
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Galeria Alessandri en la actualidad.



VII. NEMESIO ANTUNEZ VISTIENDO AL GRAN PALACE



Mural “Sol” de Nemesio Antlinez para el
Teatro-Cine Gran Palace, 1961

VIl. NEMESIO ANTUNEZ
VISTIENDO AL GRAN PALACE

En 1961 se inaugurdé el Cine Gran Palace, un espa-
cio multifuncional disenado por los destacados
arquitectos Jorge Arteaga y Alberto Cruz Eyza-
guirre. Con capacidad para 1.400 personas, esta
sala se convirtié en la mas suntuosa de América
Latina en su época, destacando por su monu-
mentalidad y exquisito diseno interior.

Siguiendo la tradicién de integrar arte y arqui-
tectura, el arquitecto Alberto Cruz encargd al
reconocido artista Nemesio Antlnez la creacion
de una obra que adorna los muros del cine. De
esta colaboracion surgié Sol y Luna (1961), un
conjunto de dos murales que reflejan la conexion
entre la naturaleza y el espacio urbano. La obra
emplea técnicas Unicas que combinan éleo sobre
muro con la aplicacion de ldminas de oro y plata,
creando un lenguaje visual que evoca la interac-
cion entre luz y oscuridad, elementos esenciales
tanto para el cine como para el entorno urbano.

Los murales, de grandes dimensiones (mas de
4 metros de largo por 2,8 de ancho), se ubican
enfrentados en el acceso principal al cine. En el
mural Sol, suaves lineas evocan la tranquilidad
del mar bajo la energia solar, mientras que en

Luna se representa la poderosa atraccion ener-
gética de un eclipse lunar. Estas obras simboli-
zan la fuerza gravitacional del sol y la luna sobre
la tierra, aludiendo tanto a la naturaleza como al
espectaculo visual de un eclipse. Ademas, jue-
gan con la dualidad de la luz y la oscuridad, un
homenaje directo al arte cinematografico.

En 2015, los murales fueron restaura-
dos bajo la coordinacion de CORDES-
AN, gracias al financiamiento de la Ley
de Donaciones Culturales y el apoyo
del Hotel Gran Palace. La restauracion,
liderada por la experta Clara Barber,
tuvo un costo de 23 millones de pesos,
reafirmando el compromiso de preser-
var este invaluable legado cultural.



Los Murales de Nemesio Antlinez

De las 15 obras murales realizadas por Nemesio
Antunez, cinco se encuentran en Chile, de las
cuales cuatro estan ubicadas en Santiago y fue-
ron creadas para cines emblematicos del centro
de la ciudad. Estas obras, declaradas Monu-
mento Nacional el 18 de julio de 2011, son:

Mural Quinchamali

Realizado en 1958 para el Cine Huelén, este mu-
ral fue encargado por el arquitecto Juan Echeni-
que, quien pidié una teméatica nacional. Inspirado
por un viaje a Chilldn, Antinez plasmo figuras de
cerdmica negra de Quinchamali en un diseno que
también incluyé mosaicos en el piso de la galeria.
Ubicacién: Galeria Juan Esteban Montero, entre
Huérfanos y San Antonio.

Mural Terremoto

También creado en 1958, esta obra fue produc-
to de un concurso organizado por el arquitecto
Emilio Duhart para el Cine Nilo. Inspirado en los
eventos teldricos que han marcado la historia
de Chile, el mural combina tonos negros, rojos y
ocres en un damero que se volveria recurrente en
la obra de Antlinez. Es una metafora de destruc-
cion y creacion, evocando tanto el poder trans-
formador de los terremotos como la resiliencia
cultural.

Ubicacién: Calle Monjitas 789, Cine Nilo.
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Mural “Luna” de Nemesio Antlnez para el
Teatro-Cine Gran Palace, 1961

Estos murales representan lainteraccion
entre la naturaleza y la ciudad, llevando
al espectador a reflexionar sobre la ener-
gia, la atraccion gravitacional y el vinculo
entre los elementos naturales y los espa-
cios construidos.

Murales Sol y Luna

Encargados en 1961 por el arquitecto Alberto Cruz
Eyzaguirre para el Cine Gran Palace, estos murales
representan la interaccion entre la naturaleza y la
ciudad, llevando al espectador a reflexionar sobre
la energia, la atraccion gravitacional y el vinculo
entre los elementos naturales y los espacios cons-
truidos.

Ubicacién: Cine Gran Palace, Galeria Alessandri.

Mural en Valparaiso (Bailarines con Volantines)
El Unico de los murales fuera de Santiago se en-
cuentra en Cerro Bellavista, Valparaiso, y aunque
no ha sido declarado Monumento Nacional, es un
testimonio mas del legado artistico de Antunez.

Patrimonio y Significado

Las obras de Nemesio Anttinez no solo represen-
tan un hito en la historia del arte chileno, sino que
también integran el patrimonio arquitecténico y
cultural de Santiago. Cada mural, con su tematica
especifica y su técnica Unica, evoca una reflexion
sobre la identidad nacional, la relacién con la natu-
ralezay el contexto urbano.

En un tiempo en que los cines eran verdaderos
templos culturales, los murales de Antunez ana-
dieron un valor artistico incomparable, elevando la
experiencia del espectador mas allé de la panta-
lla. Hoy, estas obras son un recordatorio tangible
de como el arte, la arquitectura y el diseno urbano
pueden converger para enriguecer el paisaje cultu-
ral de una ciudad.



VIil. CONCLUSION



CONCLUSION

La Galeria Alessandri y el Gran Palace no solo
representan hitos arquitecténicos y culturales,
sino que también encapsulan la evolucion de
Santiago como una ciudad moderna y dindmica.
Desde su concepcién como un innovador espacio
multifuncional que conectd arterias comerciales
clave, hasta su consolidacién como un epicentro
cultural con el Cine Gran Palace y su exquisita
arquitectura, este conjunto ha marcado profun-
damente la vida urbana de la capital.

Ademas, su vinculo con figuras visionarias como
José Pedro Alessandriy su relevancia en momen-

A través de décadas de cambios, estos espacios
han logrado adaptarse y mantenerse como sim-
bolos vivos de la interaccién entre tradicion vy
modernidad. Preservar y revitalizar lugares como
la Galeria Alessandri-Gran Palace es un llamado
a proteger no solo nuestro patrimonio tangible,
sino también la memoria colectiva y la identidad
urbana que han dado forma al Santiago que co-
nocemos hoy.

Su historia es un recordatorio de que los edificios
no solo son estructuras fisicas, sino también de-
positos de las historias, suenos y desafios que han
dado forma a nuestra sociedad.

tos clave de la historia nacional, como el auge
de Radio Cooperativa, demuestran como estos
espacios han sido testigos y protagonistas del
progreso social, politico y artistico de Chile. Las
galerias comerciales, con su capacidad de inte-
grar comercio, transito y cultura, jugaron un pa-
pel transformador en la configuracion de la vida
urbana del siglo XX, siendo la Galeria Alessandri
una de las pioneras en este modelo.
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